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KaTcApa 3a aHTAUCTUKY

[IAC UICKOHCKOT A3BOPA KOJA N3BWJA 113
SEMJBE: MAT O IEMETPU N TTEPCEOOHW'Y
POMAHY r0CT10bA JAIOBE BUPLINHWIE BYNO

ANCTpaKT: Y xwuncesroxpumuxum mendenyujana waxon Ilpsoe csjemcxoz pama
Jjasma ce nompeba 3a nPuUMjeHoM UHOBATNUBHUX KHUNEBHUX MEMO0A, ) Y)Y Py2a-
yyjee nauuna cmpyKmypucaroa popme u suauerva mexcma. Ceoje mjecmo y npeuc-
RUMUBAHUMA MUNA UMATY 1 pomaru Bupyunuje Byap, xoju npyrcajy cneyudusan
nozaed na odpeherne mumoroutke xonyenme. Jedan 00 mux pomara, Tocnobha Aanro-
B¢j (Mrs Dalloway, 1925), 6uhe y goxycy osoz pada. Pomar npamu dan y ycusomy
enasue jynaxumwe Kaiapuce Janrosej u wena npomumtivarea o mnusomnum usbopuma,
nozpeunum 00LYKaMAa 1 HENOBPATNHO] NPOULLOCIIU, KOJd NOCINENEHO NPEPACINA]Y Y
KPAjrbe 3anumarocm 0 6YICkom #usomy. Jedan 00 KAACULHUX MUMMOBA SHAYATHUX 34
mymayerse 0602 pomara jecme mum o Aemempu u Ilepcedponu, na ocrogy koza ce mozy
UHIMEPNPEMUPAINIL PASHOLUKE PeLayu]e 00 KOJUX CY HAj3HAAJHU]e one usmely majke
u hepxe, Kao u OPy2ux HeHCKUX AUKO8A, AL 1 U3MEDY HeHa u mymKapaya. Y 06om
Ppady noxymahemo 0a npuxaNcemo Havun Ha Koji ce OCHOBHU APXEMUNCKH 06pacH
Ha mpazy muma o Aemempu u Ilepceponu npuxasyjy y pomary, nocebro xada je 'y
numary 00Hoc mely AuKo8uUMA Koju y cebu Hoce CHAZY MUMCKO?2.

Kibyure pujeun: Bupyuunuja Byag, Tocnioha Aanosej, smum, apxemun, mampuu-
HUjcKe perayuje, AEMempﬂ, Hepceﬁomz, sezemayuja.
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1. YBoap

AKO KOHILIEIIT MUTa IOCMATPaMO CTPYKTYPAaAUCTHIKH OcAamajyhu ce Ha nagje
Kaopa Aeu-Crpoca (Claude Levi-Strauss), roBopuMo 0 pasymMujeBarsy MHTa Kao
HU3a CTPYKTYpPa KOjH FOBOPE O SYACKO]j IIPUPOAH U YHUBEP3aAHUM HCTHHAMA. /\e-
Bu-CTpoc [10jaM MHUTa CTaBb>A H3HAA [TOE3H]jE, KOja y IIPEBOAY I'yOU HELITO OA CBOjE
OPUIHHAAHOCTH U ACIIOTE, AOK 3HAYCHE U BPUjEAHOCT MUTA OCTajy HETAKHYTH, YaK
U y HajrOpeM IIPEBOAY jep ‘HEroBa CPiK HHje Y CTUAY, HAU Y OPHUTHHAAHO] My3HLIH,
HHUTH y CHHTaKCH, Hero y 7puuu xojy robopy’ (Levi-Strauss, 1955:p.430).2 Hoprpon
®paj (Northrop Frye) takobe je Ha Tpary cTpykrypasuctaukor Bubema Muta,
AAH ra IOCMATPa U HHTEPTEKCTYAAHO, Te OApel)yje Kao KOHCTUTYeHTa PasAHYHUTHX
kb rkeBHUX Qopmu, 1a he Tako y Apxemunosuma xruncesrocmu (The Archetypes
of Literature) pehu aa cy ‘svi knjizevni Zanrovi izvedeni iz mita traganja® (Frye,
1963:p.17). Y eHIraeckoj KIbHXCBHOCTH MOACPHU3MA mumcku memod (mythical
method) Besxe ce 3a EanoToBa kpurruka npomummama u meros ecej o Llojco-
BoM Yiuxcy us 1923. roaune noa, Hasusom Yauxc: ped u mum (Ulysses, Order and
Myth), taje ce T3B. MMTCKH METOA TyMadH K20 HOBU Ha4HH CTPYKTypHucama popme
KOju AOOUja IPUMAT Hap HApATHBHUM MeTOAOM. EAHOT HCcTHYE A2 Ce KEbHKEBHOCT
BHUIIIE HE MOXKE OCAAATH CAMO Ha HAPATUBHU MOAEA, Beh jojje norpe6a1—1 U MUTCKU
eAeMeHT oMohy Kora je jeAuHO Moryhe AaTH KOXePEHTHOCT U 3HaYCHE CBUjETY
HakoH Beanxor para (Pop, 2011:p.94). Eanor je y cBom ecejy aao moxsaay LIojcosor

pomaHa, I/ICTI/I‘{th/I KPYLIMjaAaH 3Ha9aj MUTCKOT METOAQ Y MOAEPHO] KE>HDKEBHOCTH :

‘y CBOM KOPHIITCHY MUTA, Y MAHCBPpHUCAlby HCIIPCKHUAHC ITAPAACAC I/ISMeby CaB-
peMeHor u crapor, rocnopuH Llojc je y morpasu 3a MeTOAOM 32 KOjUM OCTAAH
Mopajy Tparatu HakoH mera. (Eliot, 1975:p.177)*

Y ecejy Modepna nposa (Modern Fiction, 1921) Bupunnnja Byad (Virginia
Woolf) Taxohe rosopu o Llojcy y cynepaaruy, uctuayhu nanope Hexoannuse
MAAAMX IHCALa, Meby KOjUMa j€ U OH, ‘Ad npmby OAmKE JKUBOTY U AA TAYHU]J€E U UC-
KPEHH]je IIPUKXy OHO WITO HX 3aHUMa 1 rioactrye’ (Byad, 1956:p.83). HoBokpru-
Japu’ Cy IPUMAT AAAH ITO€3HjH ‘jer ona izrazava osje¢anja i emocije jateg intenziteta’
*Its substance does not lie in its style, its original music, or its syntax, butin the story which it tells.
(HPCBOAI/I AATH Y PaAy Cy IIPEBOAH Ay TOPKE PaAQ, AKO HHje HA3HAYEHO Apyraquje).
3Tlpeseo ¢ enraeckor Baapumnp Komnua (hteps://polja.rs/wp-content/uploads/2016/09/
Polja-208-209-2427.pdf, pp. 27, npucrynseno 17. HosemGpa 2024).

*In using the myth, in manipulating a continuous parallel between contemporaneity and antiquity,
Mr. Joyce is pursuing a method which others must pursue after him.

> Tokom dvadesetih i tridesetih godina proslog vijeka dolazi do preispitivanja knjiZzevne kritike.
Saznanja do kojih se doslo ostavljaju trajan uticaj na pristup proucavanju knjizevnosti. Ovo



Lhac uckoncxoz u360pa xoju u3buja us semme:
Mum o Aemempu u Ilepceponn y pomary Tocnioha Aasoej Bupyunuje Byig
(Penda, 2012:p.31), Te cy pomane Bupunnuje Byad (ncrospemeno npusuajyhu
FBUXOBY YMjETHUYKY BPHjEAHOCT) TYMA4HAH KaO ACAUKATHE, CMOTUBHE H JEHCKE
(Morgne Cramer, 2010:p.181). Hako meHM poMaHH YKAYYYjy M OHO MUTCKO H
HPAHCTOPH)CKO, HA YEMY CE Y BEAUKO] MjepH 3aCHUBA]Y Y4CHa HOBOKPUTHYAPA, OHU
He PYHKLHOHHMIIY CAMO Y OKBUPY CTPYKTYPAAHOT PeAd, TPAAULIMje, HAYIHOCTH
CHCTEMATHYHOCTH; Y BbHUMa je BAXKHH)H jeAQH [IMBHANSALIM]CKH, CABPEMEHH U Paliy-
OHAAHH CAOj (Isto), Ka0 M OHaj HCKOHCKHU )XUBOTHH U CIIUPUTYAAHM, KOjH j€ LHje-
Huaa ko Llojca. Ceerosap Kosesuh pomane Bupyunuje Byad cmarpa HacraBkom
BEAMKE TPaAULIMjE U BEAUKUX poMaHcujepa, Hapounto Crepha (Laurence Sterne) n
Aocrojesckor (Fyodor Dostoevsky), sato mro ‘unosi i jednu posebnu, svoju, lirsku
iironi¢nu, pesnicku dimenziju’ u ‘oslobada roman hronologije i dokumentarnosti,
inventarske preglednosti i tradicionalne realisti¢ke proze’ (1991:p.279). Mutepeco-
Bame Bupnnuje Byad 3a MuTOAOIHjy 3HaUajHO j€ 32 TyMaueHbEe IEHE TOETUKE, HAKO
MHUTCKO KOA b€ HE CAY>KH AQ IOCTABH OCHOB HAPATHBA, I1a YAK HU HHTEPIPETATUBHU
oxsup. [Ipeoxynanuja npoursouthy 1 METOM IIPBEHCTBEHO CAYXKH KAO IIPEHUCIIH-
THBAkE, U TO HE CAMO MOACPHOT APYIUTBA M LIMBUAUSAIIH)E, HETO U MHUTOAOUIKOT
MOAEPHHU3Ma, He A3jyhu y nero Bpujeme u koukpetHe oarosope (Whitworth 2000:
p-156). Bubjeme mura kao crpyxrype koa Bupyunuje Byad nosesyjemo ca mutckom
CTPYKTYPOM LijeAOKYITHOT AYACKOT )KUBOTA U ITIOCTOjakba, U TO KPO3 MPEUCTIUTHBAE
HACHTHTETA, AyOMHA AYACKE CBUjECTH H AyILE, KAO M CMPTH. Y aHAAMSH MUTCKHUX
eaeMeHara y pomanuma Bupumnnje Byag Baxro je ucrahu meHo npujarescrso ca
HajIIO3HATH]UM KAacuLucToM Tora BpeMeHa Lleju Xapucon (Jane E. Harrison), a
kwura Prolegomena to the Study of Greek Religion (1903) nmaaa je 3Ha4ajaH yTHULI]
Ha ynotpe0y Muta y meHoj noetunn. Poxyc XapucoHoBe Ha ‘apXxanudHy, IPEOAUM-
IHjCKYy MUTOAOTHjy yTH4e Ha aAysuje Bupyunuje Byad Ha kToHCcKa 6oxancTBa
seMme, Gorose Bereraumje u gurype 6oruma’ (Hollis, 2024:p.1).¢

preispitivanje kriti¢kih vrijednosti poznato je kao nova kritika, a njeni korijeni su u kriti¢kim spisima
Ajvora Armstronga Ricardsa (Ivor Armstrong Richards) i idejama o knjizevnosti i kritici koje su
iznijeli u svojim escjima Eliot, Ajvor Vinters (Ivor Winters), Vilijem Empson (William Empson) i
drugi. Naziv nova kritika (New criticism) poti¢e od istoimenog naslova knjige Dzona Kroua Rensona
(John Crowe Ranson) koja se bavi kriti¢arima i tendencijama u kritici koje su se javile nakon Prvog
svjetskog rata (Penda, 2012:p.29).

¢ Harrison’s focus on archaic, preOlympian mythology informs Woolf’s allusions to chthonic Earth
deities, vegetation gods, and goddess figures.
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2. Mur o Aemerpu u Ilepcedponn y pomany Iocnoha Aarosej

Hajcrapuju npuxas opsoca usmeby majke u hepke jecre mut o Aemerpu’ u
[Tepceponu®’, raje ce ‘nedjeljivost Demetre i Kore ukida pojavom treéeg, muskog
entiteta u obliku Hada, koji, uz pomo¢ svog brata, a Persefoninog oca, Zevsa,
razdvaja majku od kéerke’ (Bijeli¢, 2012:p.39). Eapujen Puu (Adrienne Rich) no-
PpeAH OBaj KAACHYHU IIPHUKA3 Ca OIUCOM pHUTyaAa u3 Xomepose Xumwe Aemempu,
Koja je HacTaaa 110 ysopy Ha uctu MuT (Isto). Bupyunuja Byad nokasyje seanxo
MHTEPECOBAIE 32 IPCHUCITUTUBALE CAY3UHCKOT KyATa ', ¢ 003MPOM Ha TO A2 y OKBUPY

€AY3UHCKHUX cBeyaHoctu!! HHje OUAO HUKAKBUX HAroBjeIlITaja Cl)OPMaAHC TEOAOTHjE

7 I'pu. AnurTyp, aar. Ceres — xhu TuTana Kpona u merose sxene Peje, 6oruma parapcTBa M HAOAHOCTH
3eMmeE.

8 I'pu. Ilepoeddvn, aar. Proserpina — xhu 6ora 3eBca u 6orume Aemerpe, xeHa 6ora moA3eMHOr cBHje-
ta Xaaa.

?Perzefona je Zivjela u dru$tvu nimfa na nisejskim livadama, provodila vrijeme u plesu i pjesmi, brala
cvijece i zabavljala se sli¢nim djevojackim zabavama. Kad je jednom zgodom u Setnji ubrala narcis,
cvijet smirti, otvorila se pod njom zemlja i iz dubina je izagao bog Had. Svladao ju je u tren oka i
doslovce s njom propao u zemlju. Dospjela je jo§ samo ocajno kriknuti, ali majka Demetra, koja je
odmah dotr¢ala, od nje nije nasla ni traga. Deset dana lutala je nesretna majka bez jela i pi¢a, uzalud
trazedi Perzefonu na zemlji. Na kraju joj je svevidni Bog sunca Helije otkrio $to se dogodilo. Demetra
je zatim otiSla na Olimp i zasula Zeusa prijekorima: bez njegova znanja Had ipak ne bi po¢inio takva
podlost. Zato neka se odmah pobrine da joj se kéer vrati. Zeus je poslao glasnika Hermesa u podzemni
svijet da prenese Demetrin zahtjev. Ali bilo je ve¢ kasno: Had se u meduvremenu Perzefonom ozenio
i dao joj da pojede jezgru mogranja, simbol braka, a kad je netko ne$to u podzemlju pojeo, nije se
vi$e mogao vratiti na gornji svijet. Demetra je na to napustila Olimp, zatvorila se u svoj hram u Eluzini
i poslala na svijet nerodicu koja je imala katastrofalne posljedice ne samo za ljude nego i za bogove.
Ljudi su, naime, prestali $tovati bogove i nisu im vise prinosili Zrtve. Nakon dugih pregovora Zeus je
postigao kompromisno rjeSenje: Demetra je pristala na to da Perzefona treéinu godine Zivi u
podzemnom svijetu, a Had se slozio da ona ostatak godine boravi u gornjem svijetu i zivi sa svojom
majkom. Tako je i bilo. Od tada Perzefona s prolje¢a dolazi na zemlju, a Demetra, radosna zbog
njezina povratka, daje raslinju snagu plodnosti pa je cijela priroda pozdravlja zelenilom i cvije¢em.
Kad se Perzefona potkraj jeseni vra¢a u carstvo mrtvih, cijela priroda, a s njom i Demetra, tuguje i
obladi se u zalobnu odjeéu (Zamarovsky, 1983:p.267).

19Prvi ¢ovjek koga je Demetra naudila uzgajati bilje bio je Triptolem, sin eluziskoga kralja Keleja.
Demetra je to u¢inila iz zahvalnosti $to su je Triptolemovi roditelji u njezinoj dubokoj tuzi za
Perzefonom lijepo primili u svojoj pala¢i, iako nisu ni slutili da ugo$¢uju boginju. Darovala je
Triptolemu Zitno zrnje i naudila ga orati zemlju. Po njezinoj naredbi Triptolem je Sirio svoje umijece
po cijelome svijetu. Drugom Kelejevu sinu, Demeofontu, kanila je Demetra darovati besmrtnost, ali
kad je njegova majka Metanira zatekla boginju kako kali dje¢aka nad vatrom, uzasnuta je kriknula,
a prestraSena Demetra ispustila ga je u vatru i Demefont je izgorio. Nakon Demetrina odlaska, kralj
Kelej dao je u njezinu ¢ast sagraditi u Eluzini veli¢anstveno svetiste, koje je nakon toga postalo srediste
njezina kulta (Zamarovsky, 1983:p.64).

"'Te su sve¢anosti prvobitno bile jednostavne, a obredi su simbolizirali zemljoradni¢ke poslove.
Potom su uvedeni elementi koji su trebali prikazati i objasniti odumiranje i ponovo radanje raslinja
u prirodi, a napokon i oni koji su trebali objasniti tajnu ljudskog Zivota i prekogrobne sudbine
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u ceerux kwpura (Tyler, 2005:p.60), a yameMo Al y 063HUp BbeHE HAIOPE AQ CABAAAR
rpuku, Kao u ecej O uenosnasarwy epuxoz (On not Knowing Greek) us 1925, esu-
AEHTHO je€ CBEIIPUCYTHO HHTEPECOBAbE 32 KAACHKY U MUTOAOTH)Y. Kako je y meHo
BpHjeMe [I03HABakbe KAACHYHHX je3hKa 61A0 BehHHCKH AOCTYIIHO caMo Ajedarinma
eAUTHOT 00pa3oBama, Byadosa je HHTepecoBatbe 3a IPYKHU je3HK CMATPAAA PAAHKAA-
HHM [TOTE30M, KOjUM j€ H3a3UBaAa ATPHUjapXaAHY €IIMCTEMOAOT U]y H MUAUTAPH3AM
(Smith, 2011:p.152). Aaysuje Ha cAySHHCKE CBETKOBHHE IIPOHAAA3UMO Y IBCHOM

nucmy Bajoaer Auxuncon (Violet Dickinson) us maja 1907. roaune:

‘O, 0BO IOIIOAHE je TAKO BPEAO, H JKeneAd OHX Ad ce DAIIKAPUM Ha 3aAHEM
CjeAuIITy KouHje, koja Me Boau y Eaysuny. Oa rocriohurie Kejc cam Hexu pan
9yAa MHCTHYHY NpHU4y 0 EAysuHM: Kako cy moma yBede AOK ce BOSHII Haza,

npexpusena usujchem, a y noane ux nema. (Woolf, 1975:p.294) 2

Boruma AemeTpa ce 10A CBOjUM AQTHHCKUM HMEHOM U €KCIIAULIUTHO IOMUIE Y
pomany, kao ‘gipsana figura Cerere’ (GD*?:p.106). C 063upom Ha To Aa ce AemeTpa
CMAaTpa ¥ 3ALITHTHULIOM IIPUPOAE, OHdaKa M TAAHTAKA, KAO M HA TO A2 je TOBE3aHa
ca maopHocTH n pabamenm, youasa ce camanoct usmely me n Kaapuce Aarosej
(Clarissa Dalloway). Poman nouume peaenunom: ‘Gospoda Dalovej je rekla da ée
sama kupiti cveée’ (GD:p.5). Aok oTBapa Ipo3op cBOT AOHAOHCKOT cTaHa, Kaapuca
Aanosej ce y ucrom MomenTy npucjeha Mupuca u mkpumne GppaHiyckux nposopa
y Boprony, a onpa 1 Maasasauke sy6asu [Tutepa Boama (Peter Walsh), xoju je
MPEKUAA AOK ITOCMATPa IPUPOAY KOja UX OKPYXKyje: ‘Sanjarenjc medu povréem?
- dali je tako bilo? - Ja vi$e volim ljude nego karfiol - mozda ovako?’(Isto). Kaa-
pHca Iokasyje U3yseTHy IPUBPXKEHOCT NpUpoAH 1 usujehy Te cy y ToM emucay
MAYCTPaTHBHH U onuch oHora y Maabepujesoj usjchapu:

‘A zatim ona otvori o¢i: kako ruze izgledaju sveze poput &istog, skupljenog

rublja iz perionice, stavljenog u pletene plitke korpe; i taj tamni i ukodeni

crveni karanfil §to podize glavu i sav taj mirisni grasak, $to se $iri u vazama,
plemenita ljubidica, snezno bela, bleda - kao da je ve¢e i devojke u muslinskim
haljinama izlaze da naberu mirisnog graska i ruza na izmaku divnogletnjeg dana

sa njegovim gotovo tamnoplavim nebom, sa njegovim Zavornjakom, karanfilima,

¢ovjekove. Tim su obredima smijeli prisustvovati jedino posveéeni. Glavne svecanosti u ¢ast Demetre
nazivale su se Velikim misterijama. Poéinjale su krajem rujna i trajale devet dana. Mjesec dana prije
njihova odrzavanja bio je proglasen sveopéi sveti mir (ekekheiria), obavezan za sve greke drzave (Isto).

2Qitisahotafternoon, and I wish I were basking on the back seat of the carriage, driving to Eleusis.
I heard a mystic story about Eleusis from Miss Case the other day: how all the fields are covered with
flowers in the evening, as you drive back, and there are none at midday.

Y AAmEM TEKCTY, €MO KOPUCTUTH Kao cKpahenuny 3a poman [ocnoha Jarosej.
By IAh h 10
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belim ljiljanima; to je onaj trenutak izmedu $est i sedam, kada sve cvede sine -
ruze, karanfili, krinovi, jorgovani; belo, ljubi¢asto, crveno, tamnonarandzasto;
svaki cvet izgleda kao da gori sam za sebe, blago, ¢isto, u magli¢astim lejamay
koliko ona voli sivo-bele leptirove koji oble¢u oko rascvale tresnje, oko vecernje
jagoréevine. (GD:p.17-18)
3HaKOBHTE Cy U CAMKE BEIeTALIUjE Y AUjEAOBHMA Y KOJUM CE OIHUCYje HEH OA-
noc ca Caan Ceron (Sally Seton), HajsjepoBatHuje 6asupan Ha oAHOCY ca Butom
Caxsua Becr (Vita Sackville-West), ca xojom je Bupunnuja Byad nmasa narnm-
Hy Besy. Kaapucuna ¢pacimnannja Caan CeToH join oA BUXOBHX AQHA MAQAOCTH
nposeAcHUX y BopTony jaBma ce kpos BuiecTpyke omuce, penumo, kas 6u Caan
‘nabrala sleza, georgina - razne vrste cveéa koje do tada niko nije video u skupini,
Te ‘gola tréala kroz hodnik i zaprepas¢ivala ljude’ (GD:p.43). OBa canka Beh y
HapPEAHOM OAAOMKY IIpepacTa y npercnutusame ocjehama npema Caan, kao u'y
3aKmydaK Ad TAKBE EMOLMj€ HUKAAA HUj€ IajuAa IPEMa MyIIKapILy. bes o63upa Ha
1o wrto Kaapuca npema Caau nckasyje ocjehama poussera u nomrosama koja 6u
ce MOTAQ IpuIHcaTi oHuMa Khepke npema Majuu, Bupyuauja Byad oBaje aoaaje
U MUHBEP3H]jy TAKBOT 0AHOCA, Kaa Kaapucu npuaaje cBojeBpcHy yaory Majke, jep je
‘Sali u to doba bila potpuno bezobzirna i ¢inila najidiotskije stvari radi bravure,
terala bicikl po ogradi na terasi, pusila cigare’ (Isto). Ommc oaksor Caansor no-
Hawmama craBsa Kaapucy y yaory Majke Koja KpUTHKYyje MyIIHYaBO IIOHALIABE
khepxke TuHejiepke. MaTpuAnHHjcKe peaariyje OBOT THIIA MOTY CE AOBECTH Y Be3y
¥ Ca HA4MHOM Ha Koju nocmarpa cBojy khepky Eansa6er (Elizabeth Dalloway),
Kojy onucyje kao ‘sasvim nezrelu’ u ‘pravu bebu’ (GD:p.170). Kaapuca Buau Casn
‘kao svetlost, sjaj, kao pticu ili prozra¢ni balon koji je uleteo i za trenutak se spustio
na neku kupinu’ (GD:p.44), o ce Takohe Moske mosesaru ca AemeTpom, Koja je
CHMOOA IIAOAHOCTH H CBjETAOCTH, OAHOCHO ‘OHE KOja HOCH CBJETAO’ (light—bearer)
(Keller, 1988:p.31). Ha candan Hadnn Moske ce mocmatpaty 1 Auk came Kaapuce
AaroBej, unje MMe 03HAYABA HELITO jaCHO U CBHJETAO M Koja je Beh Ha camoM mo-
YeTKy pOMaHa IIPEACTaBACHA Kao OHa Koja he ‘te iste vederi da sine i da se ozari, da
priredi prijem’ (GD:p.8). Onpa kapa Ao npujema sobhe n kapa ona noune ocjeharu
AHKCHO3HOCT jEp CE MAAILU AQ he AO>KHBJETH HEYCIIj€X, ITUTA CE 3AIUTO PAAU CBE TO:
“Zasto da tezi za vrhuncem a stoji u plamenu? Pa neka sagori! Nek se pretvori

u pepeo! Bolje bilo $ta, bolje razmahnuti svojom bakljom i tresnuti je 0 zemlju
nego se topiti i nestajati kao neka Eli Henderson! (GD:p.206)

Y oBaksuM KaapucuHUM HHTPOCIHEKIHjaMa BUAMSUB j€ BaXKaH EACMEHT Y HKO-

Horpaduju Aemerpe, a To cy ‘puryaste bakme y Eacysunu (Xomeposa Xumna
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Aemerpy, cuxosu 48 11 61), 6akme Ha BjeHIaUMa 1 caxpaHama (PUTYaAH y aHTULH
CY CAMYHH), Ka0 U IpeHoee 6akme Ha coeachy renepanyjy’ (Hoff, 2009:p.214).14
KAapnca ,A,aAOBej HEMPEKUAHO IPEUCTIMTY]E CBOj )KUBOT U HETOB CMHUCAO, HITO CE
IPBEHCTBEHO YOYaBa y AMXOTOMHjU H3Mel)y pHKasa MPOLIAOCTH H CAAAIIOCTH.
YAora >xeHe y APYLITBY IIPEACTABACHA je KPO3 HACjAAY KEHCKHX AUKOBA U HHXO-
BHX OAHOCA, U3 KOJUX Ca3HAjEMO BHIIIE O IIOAOXKA]y )KCHE y CHTACCKOM APYIITBY
IIOYETKOM ABAACCETHX TOAMHA IIPOWIAOT BUjeka. Jak 1 ako cy Heke XeHe UMaAe
IIPEAUCIIO3ULIHje U TaAeHTe ToMOohy KOjux 61 HCKOPaYHAE U3 CTPOTHMX APYLITBEHUX
OKBHPa, MaAO j¢ BjepPOBATHO A2 O HEKa OA BUX MOTAA Y IOTIYHOCTH [PEBAAAATH
TaKBe IPEIpeKe, 11 CBE U Aa je Heka 3amuneHa [llexcniuposa cectpa “ayaecHor
taaenta (wonderfully gifted) (Vulf, 1977:p52). Buxropujancka epa, y k0joj je
pobena Bupyusuja Byad, nmana ja jacHy canxy o sxenn, 6paxy u Marepusctsy. C
TUM Y Be3U, MHAUKATUBAH j¢ BUKTOPHUjAHCKH MUT 0 Kyhrom arnleay (the angel in the
house), koju cBjeA04H 0 yAO3H KEHE y APYLITBY H I5CHOj TPAAULIMOHAAHO] BE3AHOCTH
3a mopoauwy u pAomahunctso. OBaj KOHLIENT HACTAO j€ IO Y30Py Ha HCTOUMEHY
HapaTHBHY ITjecMy eHraeckor mjecuka Kosentpuja ITermopa (Coventry Patmore)
o6jaBmeny y aujeaoBnma usmely 1854. u 1862. roaune, a ‘u kojoj, po rije¢ima
Dzinet King, figura bespolnog andela prelazi u ideologiju doma, ujedinjujudi u sebi
sve hri$¢anske vrline poput ljubavi, ¢istote i samozrtvovanja, kako bi postala moralni
centar porodice’ (Tica, 2018:p.48). Ysop TakBe skeHe GHAa je Kpasuia Bukropuja,
KOja je HMaAa ACBETOPO Ajelie ¥ IPEACTaBAAAL CUMOOA AOOpE Majke U Cympyre.
Bupuyunuja Byad 6naa je nporuBHULA cTera BUKTOPHjaHCKE 320CTABLITHHE, KAKO Y
AMYHOM KHBOTY, TAKO H Y KEbH)KCBHOM U3PAXKajy. AUPEKTHO je ITOMEHYAQ HABEACHY
Ietmoposy mjecmy y cBoM ecejy IIpogecuje sa scene (Professions for Women, 1931):

‘A danTOM je 1A KeHa, M KaA caM je 6ompe yIIo3HaAa, Ha3BaAA CaM je IO Xepo-
HHH jeAHe osHare mjecMe, Auheo y xyhu. OHa je Guaa ta koja je cTajasa usmehy
MEHE 1 MOT IaIthpa AOK caM rmucasa papose. OHa je Oraa Ta Koja Mu je cMeTaAa
U TPOLIMAA MOje BpHjeMe H TOAUKO Me My4HAQ AA CaM je Ha Kpajy yOuaa. Bu
KOjU IIPUIIAAATE Maahum u CpChHI/IjI/IM reHepalyjamMa MOXKAA HUCTE YYAHU 32 1by
— MOXAQ HE 3HaTe IITa MECAUM I10A 0BUM anheo y xyhu. Omucahy je o xpahe
mory. OHa je 6uaa jako caocjehajua. Ona je 6uaa jako mapmanraa. OHa je 6uaa
Kpajibe HecebuyHa. Braa je u3BaHpeAHa y TEIIKUM BjeLITHHAMA IOPOAUYHOT
xuBoTa. CBaKOAHEBHO e KPTBOBaAQ. (...) Ykparko, 61Aa je moaciIeHa Tako Aa

HHUKaA HUje HIMaAa COIICTBEHE MUCAM HHU JKE/b€, AAH j€ YBUjEK PasHje caocjehaAa

4This suggests the ritual torches at Eleusis (Homeric Hymn to Demeter lines 48 and 61), the torches
of marriages and funerals (the rituals in antiquity are similar), and passing the torch to the next
generation as well.
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ca MHCAMMA M JKesaMa Apyrux. MsHaa cBera — HemoTpe6Ho je u pehu - 6uaa je

qucra. (Woolf, 1924:p.284 )

Kaapuca AanroBej ce caMo AOHEKAE YKAAIA y OBAKBY IPEACTABY XKEHE, H TO Y
CMHUCAY AOMUHAHTHOCTH Y IIPOCTOPY Be3aHOM 3a Kyhy U IOpoauiLy, AOK ¢ Apyre
CTpaHe MOXe IIPEACTaBAATH U apxeTun ‘nocpHyae xkeHe (the fallen woman), koja
je y BUKTOpHjaHCKo A06a y jaBHOCTH G1Aa cynpoTcTaBascHa ‘Kyhnom anbeay’ (Tica,
2018:p.49). Harosjewrraju KapakTepucTHKA 720cpHy-1e ycene HajBuie ce pumjehyjy
Y Bb€HOM YHYTpallheM, AyOOKO HHTHMHOM JKHBOTY, TAje CE YO4aBajy KPUTHKA
oAbalMBame yCTasCHUX APYIITBEHHX HOPMH U OYCKHBamba oA JkeHa. Mehytum,
Kaapuca He moxasyje AOBOASHO CHare 1 MCTPajHOCTH Y CTBAPHOM OAOALIMBAkY OBAKBE
YAOTE, IITO Ce BUAH Y ICHOj IPYEBHUTO]j BE3AHOCTH 32 yAory Aomahwurie sabase, u To
MOHAJBUIIE Y TPEHYTKY KaAA CAYYajHO Ca3Haje 3a CaMOy6I/ICTBO Maaauha Cenrumyca
Bopena Cmura (Septimus Warren Smith), parsor BeTepaHa Koju I1aTH 0A TOCTTpa-
ymarckor ctpector nopemehaja (shell shock)'® u koju y pomany ¢pynximonumre xao
HBCH AUK-ABOJHHK, a ca KojuM ce Hukaa Hehe cpectu. Ocjehaaa ce ‘veoma slicnom
njemu, aAu 6e3 063upa Ha BHjECT O BerOBOj TPArMYHOj CMPTH, ‘ONa mora da se vrati.
Mora opet da preuzme svoju ulogu. Mora da nade Sali i Pitera. Paizade iz male sobe’
(GD:p.229). Osaxsy Kaapucuny peaxuujy Cperosap Kosesuh Buau xao ‘ironi¢ni
trijumfsitne i tople Zivotne komedije nad krupnom i hladnom Zivotnom tragedijom’
(1991:p.276). Kao 1 Ha moueTKy pomaHa, IIOHOBO C€ jaBba CAUKA IIPOAACKA KPO3

BpaTa Koja ce Takol)e MOKe TyMa4HTH KPO3 MUTOAOLIKY [IPU3MY:

‘TIpoaaskerse Kpo3 BpaTa IOHOBO j¢ PUTYaAHO BOAY Ha HOBU OHTOAOIIKH HUBO.
Kaapucun npoaasax noacjeha na usbassemwe us nehune, monyr I'lepcedone,

KOja C€ ITIOHOBO paba Hus HChI/IHC IIOA3CMHOT CBI/IjCTa KaAa IIPOAAa3H KpO3 OTBOP

5 And the phantom was a woman, and when I came to know her better I called her after the heroine
of a famous poem, The Angel in the House. It was she who used to come between me and my paper
when I was writing reviews. It was she who bothered me and wasted my time and so tormented me
that at last I killed her. You who come of a younger and happier generation may not have heard of
her — you may not know what I mean by the Angel in the House. 1 will describe her as shortly as I
can. She was intensely sympathetic. She was immensely charming. She was utterly unselfish. She
excelled in the difficult arts of family life. She sacrificed herself daily. If there was chicken, she took
the leg; if there was a draught she sat in it — in short she was so constituted that she never had a
mind or a wish of her own, but preferred to sympathize always with the minds and wishes of others.
Above all — I'need not say it — she was pure. Her purity was supposed to be her chief beauty — her
blushes, her great grace.

!TTopemehaj upentnurosan koa Bojunka y I Ipsom cBjerckom pary (1914-18), xoju ce npunucyje
H3AATakby APTHACPHUjCKOj BATPU M KAPAKTEPHUIIE I TEIIKA AHKCUO3HOCT U APYTH IICMXOAOLIKH ITOpE-
mehaju, yecto npahenu comarckum cumMnTOMEMA Kao WTO Cy YOp3aH paa Cplia U HEPBHU THKOBH
(Oxford English Dictionary, https://www.oed.com/dictionary/shell-shock_n?tl=true, npucrynme-
HO 5. HoBeMbpa 2024).
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y tjeay Majke 3emne. [Tpoaasak xpos Bpara cyrepuiie poherme, oHOBHO
pobeme 3a Kaapucy. Cenrumyc je rakobe rckycro canaso nonosro pobeme,
AoOYeKaH cBjeTAOCHUM 3panuMa. Kaapuca je yiaa y poMaH Kaaa je IpoIaa Kpos

spara. (Hoff, 2009:p.235)"7

Y rpabemwy auka rocnohe Aasosej Bupyunnja Byad npeaouasa Ha xoje cBe
HaYHHE NaTPUjAPXAAHO APYIITBO MOXKE A2 OTYHHU SKEHe OA APYTHX JKEHa, aAU H OA
camux cefe, Te KpeHpa jeAQH HOBU MUT, HACTA0 Y OKBUPY PUTHAHHX APYLITBEHHX
Hopmu. Kaapuca nocjeayje acrexre crapayke MyAPOCTH U MAQAQAQYKE YHUCTOTE,
KOja ce HOBPEMEHO NPHKa3yje Kao AjeBU4aHCTBO - ocjehaaa ce ‘vrlo mlada, a u isto
vreme neizrecivo stara’ (GD:p.11). Moau Xo¢ (Molly Hoff ) je Buau xao apxerun
u Aemerpe u Ilepcedone y ncto BpujeMe 'y pOMaHy youaBa CBOjEBPCHU AYIAH
IOYETAK: y CAAALIBLOCTH, y AOHAOHY, Kasa Kaapuca n3aasu us crana aa 6u kynnaa
usujehe, n oamax satum cjehame Ha npomaoct, kapa oTBapa $ppaniycke nposope y
Boprony. Canxa Kaapuce Aasoej kao cTape u MAaAe Y HCTO BpHjeMe BEXE ce ca
MOYETKOM POMaHa, KaAA OHA IIPOAA3H KPO3 BPATa YjEAHO K40 3peAd XKEHA U OCAMHA-
ecToropumma Ajesojka (2009:p.27). Hexoanxo nyra y pomany Kaapuca nomume
cBoj ucroBpemen ocjehaj crapoctn u Maapocty, nsmely ocrasor kasa ce moHoso
cycperHe ca [Tutepom Boamenm u npucjeha ce jesepa koje cy o6oje nocjehusaan,

esonupajyhu yjeano u cjehame Ha coje poaureme:

Jer je jo$ uvek dete $to patkama baca hleb, stoje¢i izmedu svojih roditelja, a
istovremeno i odrasla Zena koja prilazi svojim roditeljima, zastalim kraj jezera, i
drZi u narudju svoj zivot koji, dok im se priblizavala, sve vi$e i viSe raste u njenom
narudju, dok nije postao jedan ceo Zivot, potpun Zivot; spustila ga je pred njih

i rekla: - Evo $ta sam ja napravila od njega! Evo! (GD:p.53)

Kaapuca Aanosej y cebn HOCH BUTaAHOCT U CHATY MAQAOCTH, aAH U 6aract
IPOLIAOCTH, YCAMAECHOCTH M H30A0BAHOCTH, Kao U oapeleny ucipnsenoct sxu-
BOTOM, KOju ce MOTy npunucatu crapocTd. CrocobHOCT A2 yjeaHO Oyae 1 Maaaa 1
crapa Kaapuca anjean ‘ca TPYKUM 6orumama Koje takobe HMajy OBy HAPaAOKCAAHY
ocobuny, Hapounto Aemerpom u ITepcepononm’ (Hoff, 2009:p.84).

Kao u Kaapuca, u Eauzaber poHexae II0CjeAyje KapaKTEpUCTHKE AjeBHIIE; OHA
je mprKasaHa Kao 0coba cAOGOAHOT AyXa, CAMOCTAaAHA M caMo3aTajHa, a Kaapuca je

BHAH KaO HCKOI'a KO HC MapH NIPCBUIIC 34 MYIIKapIi€C, BOAH IIPUPOAY U )KUBOTHUIHC,

17 Passing through a door again ritually leads her to a new ontological level. Clarissa’s passage resembles
adeliverance from the Cave, such as that of Persephone who is reborn from the cave of the Underworld
when she passes through the aperture in the body of Mother Earth. Coming through the door suggests
abirth, a re-birth for Clarissa. Septimus has experienced a similar rebirth himself greeted by streamers
of sunlight. Clarissa has entered the novel when she passed through a door.
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Te nokasyje oapeheny macuBHOCT Koja je Takohe npubamxkasa durypu [Tepcedone.
Iupan [enken (Shirley Panken) sanmaxa aa je oanoc Kaapuce u Eausaber nyn
HepBose u aHKcno3HocTH (1987:p.124), mto Takohe AoBoan A0 ommTer ocjehaja
oryhema u HepasymujeBara. OBaKaB 0OAHOC MOXE CE AOBECTH y BE3Y Ca jYHTOBCKHUM
TyMaueHhUMa XCHCKOT APXCTHIIA U KOHLIENTOM gesuke majxe (the great mother), koju
ce MOXe [IOCMATPaTH U Kao [O3UTUBAH U KAO HEraTHBaH. Y MO3UTHBHE OCOOMHE
KOje ce II0BE3yjy ca OBUM apXeTHIOM JyHr yOpaja caocjehajuoct, myapoct u cBe
OHE HHCTHHKTE ¥ HMITYACE KOjU MMajy 32 LA AQ BETYjy U moapikasajy. HeraTusne
0cobuHe Koje JyHT [oBe3yje ca apXETHIIOM MajKe Cy CBE OHE KOje O3HAYaBajy TajHO,
MPayHO, IITO 3aBOAU U TPYje€, CBE LITO j€ 3acrpamyjyhc U HE MOXe ce H36jehn HOIyT
cyabune (Nincetovi¢, 2023:p.297). Aok je Kaapuca y Beankoj Mjepu criyTana u
ontepehena npomaomhy, Eausaber texxn cao6oan, Boan npupoay u Boan ‘da bude
napolju’ (GD:p.166). Moyau je npumjehyjy, ma je, Ha npumjep, AOK eka ayTobyc y
Yaunu Bukropuja nopeae ca ‘topolama, svitanjem, vodom koja tece i bastenjskim
ljiljanom’ (Isto), mro wy onrepehyje jep “Zeli da bude ostavljena na miru, a oni je
porede sa ljiljanom i mora da odlazi na prijeme’ (Isto). Beh nomenyta pesusuja
xomepcke xumHe Aemerpu Lleju Xaprucon Hyan peMUHHCTHYKO pasyMujeBarbe
IPYKOT MUTA M PEAUTH]E H MIPEACTABSA KEHCKY 32j€AHHUITY KaO KOOIIEPATHBHY, Ha-
CYIPOT HACHAHOM M AOMHHAHTHOM MaTpujapxary. Bupnunuja Bya¢ unak yksyuyje
¥ JKEHe y KPUTHKY IIaTPHjapXaTa, U PaAu TO MPEBACXOAHO Kpo3 MoTuse LBujcha
KOJHU CY KAYYHU 32 Pa3yMMjEBabE KEHCKE CEKCYAAHOCTH U SKEHCKOT SKUBOTHOT
LIMKAYCa, Kao 1 Kpo3 Kaapucuny ‘noAI/IjeA)eHy IPUPOAY, OHY KOja OTj€AOBSABA U
xuBoT u cMpT (Smith, 2011:p.155). ¥V tpenyTky kapa je [ Tutep Boam ruta a2 aun
je cpehna, 1 kpeHe Aa 3aycTH HAPEAHO UTaBE KOje CE OAHOCH Ha BeHOT My>ka Pu-
qapaa (Richard Dalloway), y co6y yaasu Eansa6er u Kaapuca yssuxue: ‘Evo moje
Elizabet’ (GD:p.60), mro xacHuje Ha pHjeMy HCTO IIOMUCAM U E>CH OTall, KaA My ce
HCIIPBA OA H€ YYUHU A j€ TO HEKA APYTA AJEBOjKa, Ad 6u Ha Kpajy CXBaTHO KaKO je
Ta AWjela AjeBOjKa Unak #ezo6a Eansaber (GD:p.238). Y cBoj naxiby Kojy U3asusa,
Eanzaber kao A2 )KeAHM OCTATH ITACHBHA U HEMTPUM]jETHA, AAU HE YCIIMjEBA AQ n06j €rHe
0A CBOjeBpCHE 00jeKTHBH3aLMje H3a3BaHE YTUCKOM KOjU OCTaBba Ha APYTE, LITO
36or CBOj€ MAAAOCTH H 5EMOTE, LITO 36or Aoy6aBI/I KOjy OHM KOjH j€ II03Hajy ocjehajy
npema 10j. Ebena BepAprHa, moaet 1 sy0aB npema 5kMBOTY HEMHHOBHO OCTaB&ajy
TaKaB Tpar, aau 1 EAnsaber nocjeayje AyaAHOCT Koja ce MOXKE YIIOPEAUTH Ca OHOM
Kojy mocjeayje Kaapuca. Aok ce nura samro ce OTybI/IAa 0A 1€, MajKa j€ OIuUcyje
xao ‘zumbul koji je rastao bez sunca’ (GD:p.151) u npumjehyje aa jy je Bpujeme
nposeaeHo ca TyropkoM, Aopuc Kuaman (Doris Kilman), yannuao npesuime

030HAHOM 3 jeAHY CEAAMHACCTOTOAMLIIbAKHIbY. Y xaapHohu u otyhenocru kojy
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Kaapuca ocjeha xop Eansaber taxobe ce youasa canunocr ca Ilepcedponom, unja
HPI/IPOAa us3 CYCPCTA)I/IBC H MHAC HpCAaSI/I y HOTHyHy CyHPOTHOCT Kapa HOCTajC

CYBAAAAPKa AYIIA MPTBHUX M IIOA3EMHOT CBHjETA:

‘Ljubomorno je pazila da ni jedan od umrlih ne pobjegne iz njezina kraljevstva i
da svaki smrtnik na vrijeme dospije u nj. Bila je neumoljiva kao sam i Had. Nije
voljela ni ljude ni bogove, a kako su simpatije ili antipatije obi¢no uzajamne,

bogovi i ljudi nisu ni nju osobito voljeli. (Zamarovsky, 1989:pp.266-267)

Mako Apara u my6asna, Eausaber mokasyje HasHake IOPHBA AQ YaK U SYAC
KOjHMa je NIPUBP>KEHA OCTaBU H3a ceOe 3apaa AudHe caoboae us Oe3bprxHOCTH,
T€ CE TAKO, AOK OHa IIeTa AOHAOHCKHMM YAHL{aMa, IT0CTaBApa nuTame ‘da li se ona
uopste setila jadne gospodice Kilman, koja je voli bez ljubomore’ (GD:p.167) un
‘da li Zrtvovati sate i sate svog vremena svakodnevno’ (GD:p.168), aa 6u ce cayma-
Ae Iathe jeAHe cupomaise skeHe. Canuny ayaaHoct npumjehyjemo u kop meHe
Majke, HapouuTo us Busype I Tutepa Boama, xoju npumjehyje nexu ‘davolski deo
nje’ (GD:p.75) uTymadn ra xao ‘hladnoéu, neosetljivost, nesto vrlo duboko u njoj’
(GD:p.75). Y rpabemy anxosa majke u xhepxe, Bupunnuja Byad nokasyje sjemrrnmny
OACAHKaBarba KaPaKTepa TAKO LITO AYAC IIPUKA3Yje KAO BULIECAOjHA, KOMIIACKCHA
6uha Te je ypaBo y T0j AyaAHOCTH IPUPOAE KAy 32 BHXOBO pasymujeBambe. Kaa-
puca Buau Aopuc Knaman kao raasaor xpusua xhepkunor oryhema, e ce oBom
cBjetay canynocT u3Mehy Aemerpe u Kaapuce moxe Bupjeru y 6oau 360r opracka,
opHocHo rybutka xhepke. Kaapuca je ouajua s6or Eansabetnne npuspxenoctn
rocniohunu Kuamasn u onucyje je xao jednu od onih utvara sa kojima se ¢ovek bori
nocu; jednu od onih utvara, gospodare¢ih i tiranskih, koje nas jau i siSu nam pola
zivotne krvi’ (GD:p.16). Tocnohuna Kuaman oaje nonpuma kapakrepucruke 6ora
IIOA3EMHOT cBHjeTa, XaAa, Koju otuMa I TepceOHY M 0OABOAH je OA MajKe, C THM AQ Y
OBOM CAY4ajy AOAA3H AO 3aMjEHE POAHHUX YAOT3, jEP Y POMaHY, 3 PA3AMKY OA MUTA,
MAQAY AjeBOjKY OTHMa JKeHa, a He Myiukapar. Jocohuua Kuaman je npuxasana kao
AOMUHAHTHA, XA2AHA JKEHA, MYIIKOOAbhaCTHX KAPAKTEPUCTHKA, T€ jOj YaK U IIPE3UME
aayaupa Ha rpy6oct u cupenoct. OHo mro Kaapucy Hajsuue maamu jecre Mo-
ryha Besa usmelyy rociohune Knuaman u Eansaber, xojy Buau xao mpauny ¢urypy
‘u dodiru s nevidljivim duhovima' (GD:p.154) re kao ‘tesku, ruznu, prostu, bez
dobrote i ljupkosti’ (GD:p.155). He camo aa Kaapuca uma 6ojasan aa he joj Aopuc
Kuaman oretn khepky, ona ocjeha aa ce to Beh aoroanao - ‘ta zena joj je oduzela
kéer!” (GD:p.154). Kaapuca ce, ypkoc cBOjUM CTBAPHUM EMOL{HjaMa U CTAaBOBUMA,
noHama sy6asHo npema hepkuHoj TyTopKH, Yak ce muta u Aa Au 61 rocrobuna

Kuaman xxemenra Maro uBHjeha Koje je crurao u3 baprowna, MebyTnM, CacBUM OYe-

OUNONOr Xv 2024 30

407



OUNONOT XV 2024 30

408

Tujana P. [Tonosuh

kuBaHo, rocriohuua Knaman ne Boan usujehe. Ona croju npea Kaapucom nonyr
’kakvog praistorijskog ¢udovista naoruzanog za iskonsku borbu’ (GD:p.155), a pox
oaaasy Hus creneHune ¢ Eansaber, Kaapuca nocmarpa ‘ovo ¢udoviste kako iS¢ezava’
(Isto), hepxu 6oaHO y3BHKYje A2 He 3a60opaBH Ha IpHjeM U y cebu 3aKpyUyje KaKo
CY M MAAAOCT U ACIIOTA OTUIIAE 33jeAHO ca 1boM (GD:p.164). Aopuc Kuaman uuje
jEAMHH AMK y POMaHy KOMe ce IPUIUCYjy ocobune Xaaa, 6ora moA3eMHOT cBHjeTa
KOjH 32 ce0e SKEAH AHjeITy, MAAAY SKEHY; BbHIX MOXEMO YOuHTH U Ko I Turepa Boamna.
OH je 610 Taj KOju je mpexuHyo ‘najéudesniji trenutak u ¢itavom zivotw’ (GD:p.45),
momeHar kaaa jy je Caau CetoH, yOpaBiuu jeaaH LiBUjeT U3 KaMEHE Base, OsyOHAa
Y yCTa, Te Ce y TOM TpeHyTKy Citav svet mogao okrenuti tumbe’ (Isto). Cse To mpe-
xupa [Tutep, xoju, y Apywrsy IToseda Bpajrkonda (Joseph Breitkopf ), uckpcue
npea Bux u ynura: ‘Posmatranje zvezda?’ (Isto). 3a Kaapucy je To 6nao xao xap
‘¢ovek licem naleti u mraku na granitni zid. Zaprepaséujude, uzasno!” (Isto). Y Tom
TpeHyTKY, oHa I Tutepa BUAM Ka0 HempHjaTesa KOjU IMOKYIIABA Ad YIIPOIIACTH AyOOKO
uHTHMHE MoMeHar usMely mux asuje. Aok ce Kaapuca ocjeha nopaxenom, Caan
IIPEKO TOra MPEAA3H HOHIIAAAHTHO, YaK YCIHjeBa Aa HaTjepa crapor [ Toseda aa joj
roBopu uMeHa 3Bujespa. OBaje ce youaBajy pasauxe mmel’)y ABHj€ AjEBOJKE, jEAHE
KOja C€ y TAKBOM TPEHYTKY OCjE€THAA YTPOXKEHOM MYIIKHM IIPUCYCTBOM, U APYTE,
KOja je y TOM MHIMACHTY 4aK ycIjeaa Aa mpoHalye cBojeBpcTaH H3BOP pasoHOAE.
I'Turep Boam y Hexoauko Haspara y Kaapucu usasusa ocjehaj HETPIESHBOCTH,
110ceOHO y TPEHYLIMMA KaAa OHA IIPeACTaBva cBor Oyayher myska, Puyapaa Aasoseja,
Koju y 10j Oyan ‘nesto materinsko, nesto blago’ (GD:p.76). Aa 6u je yBpujeano,
BHAjeBIIH je ca AasoBejeM, HasuBa je ‘savr$enom domadicom’ (GD:p.77), wto y
10j camo notsphyje ybjeheme aa je ynpaso oH Taj Koju KOHCTAaHTHO MOKYIIABA AA
crane usmehy we u mwene cpehe. ITurep Boaw Buan y MaTepuHCcKOM HHCTUHKTY
KOjU Puvapa n3asuBa KOA e HEIITO IITO 10j CYIITUHCKHU HHUj€ CBOjCTBEHO, A OHA
TO U HOTpryjc CBOjOM O,A,6paM6CHOM PEaKIIMjOM Ha ONACKY O CaBPILIEHO)] somahu-
un. C Apyre crpane, Puuapaosa HemoryhHOCT A2 KacHHje, HAKOH MHOTO TOAMHA,
COICTBEHOj CYIPYy3U U3jaBU my6aB, Takobe HOTpryje Ad BbUX ABOj€ HUKAAA HUCY
IIPOHAIIAM OHY HUT HENaTBOpeHe eMonuje kojy je Kaapuca y Maapocru nmasa ca
Caau Ceron, oHo Hewro ‘centralno $to prozima; $to razbija povrsine i ustalasava
hladni dodir izmedu Zena i muskaraca ili izmedu samih zena (GD:p.40). Aox pas-
mumisa o Caan u npomaocry, Kaaprca mocraBma Kpajibe 1 KPYIIHjaAHO [THTAKbE:
‘Nije li to bila, na kraju krajeva, ljubav?’ (GD:p.41). Bupyusnja Byad csoj moaepuu
MHT 320KPY>Kyje Ha caMoM Kpajy, Kapaa Eansaber oprasu op rociohune Kuaman u
AOAA3H Ha MajurHy 3a0aBY, OKO 4Hjer mpunpeMana ce u npenauhy cu porabaju u

mucan y pomany. Eausaber ce Bpaha majuu n manyurra rocniohunyy Kuamas, ucro
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kao wro u [Tepcepona y npomehe Hamymra mopsemun caujer u Xaaa, Aa 6u Taj

HEPUOA, HAjAEMIIH U HAJIAOAOHOCHU]U Y TOAUHH, TIPOBEAA HA 3EMASH €A MAjKOM.

Awusza Tajaep youaBa A2 0BoM TOHOBHOM yjepussersy Kaapuce n Eansaber neaocraje

eMOLIMOHAAHE AyOHHE OIHCAHE Y CAMOM MHTY, aAH HYAH jaCHY IPEACTaBY 0OAbHjarba
Aopuc Kuaman u spahama majun (2005:p.65).

Jomr jeaan o mprKasa MHTOAOLIKOT Y POMaHY jeCTE YyAHA, HEITO3HATA XKEHA
KOja IjeBa aHTHYKe mjecMe y 6ausunu Puyenrc mapka. [Turep Boam je Buau xao
‘oponyay skeny’” (GD:p.100), kojy mopeau ca ApXTaBUM 0OANYjeM HAANK Ha AUMIbaK.
M3 Te xene nsbuja raac ‘bez starosti i pola, glas nekog iskonskog izvora koji izbija
iz zemlje’ (Isto). AHOHNMHA cTapuLIa Kao AQ TIjeBa HEKy 6e3BpeMeHy MjecMy Koja

Ce IjeBaAa OA AABHMHA U KOja he ce IjeBaTH AYTO IOCAHjE Ibe:

‘Peva o ljubavi koja traje milion godina, pevala je o ljubavi koja trijumfuje, o

milion davnih godina kad je njen dragan, koji je ve¢ stole¢ima mrtav, $etao

s njom u mesecu maju, ali on je nestao tokom vekova, dugih kao letnji dani

koji su plamteli, se¢ala se, od samih crvenih zvezdastih cvetova: ogromni srp

smrti zbrisao je ta strahotna brda, i kad ona, najzad, bude polozila svoju sedu

i uzasno ostarelu glavu na zemlju, koja ¢e postati samo obi¢na kora ledenog

pepela, preklinja¢e bogove da stave pored nje kitu purpurnog vresa, tamo na

njen visoki grob koji ¢e poslednji zraci poslednjeg sunca pomilovati; jer ¢e tada
predstava vasione biti okonc¢ana. (Isto)

Ixac ‘iskonskog izvora koji izbija iz zemlje’ cumboa je Mura 0 mybaBu u cmpru, n
TamjecMa je, kao u Aemetpa, u GesBpemena u 6ecmpraa (Tyler, 2005:p.61). ITjecma
KOjy CTapMlia IjeBa cuMboa j€ CMPTH U IPOAA3HOCTH, AU M )KUBOTA U UCTPajaBama
y xusoty. C 063upom Ha 10 A2 y pomany [ocnoha Aarosej ucty cutyauujy y Buiie
HaBpaTa BUAUMO H3 [IEPCIICKTHBE Pa3ANYUTHX AUKOBA, TAKO H OBY IjECMY Y HCTO
Bpujeme uyjy u [Turep Boam u Pennja Bopen Cmur (Rezia Warren Smith), cy-
npyra Cenrumyca Bopena Cmura, koja ce y makay xxusota ca Cenrrumycom ocjeha
yCaM&EHOM M HAITYIITEHOM Uy OBOj IjeCMU IPOHAAA3U CBOjEBPCHY YTjeXy, T€ je
CTapu1Lia CBOjOM ITjecMOM roToBo youjean ‘da ée sve biti dobro’ (GD:p.102). Pennja
Bopen Cmurt ce y cBom Gpaky ocjeha oabadeHO 1 H30A0BaHO, IPBEHCTBEHO 3aTO
LITO 3HA AQ OA MCHTAAHO U GpU3HYKH GOACCHOT YOBjeKa BHILEC HE MOXE OYCKUBATH
Hu nomoh Hu noapuiky. CenTumyc Huje y CTarby A2 Ce HAKOH paTHE TpayMe BPaTH
CBAaKOAHCBHOM XKHBOTY U Y TOM IIPOLECY ITOCTAje OTYHEH U HEOCjeTAUB Ha ATy
cBoje cynpyre. Cenrtumyc je gac oropueH Ha Penujy - ‘Opet ga je prekinula! Ona ga
uvek prekida’ (GD:p.32), yac xean Aa mo6jerte oA LiMjeAOr cBujeTa - ‘pravo tamo

preko, gde ima klupa pod drvetom’ (Isto), qac sxean Aa ce ybuje, aau He camo OH,
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Hero u Pennja ca muM - ‘a sad ¢emo se ubiti’ (GD:p.82). Centumycosa otyhenocr
U [TOBAAYEHE TYMAYEHE CY U KPO3 IPU3MY pEMUHHCTHYKUX TEOPHja TE CE OHE MOTY
YMTaTU KA0 KPUTHUKA ITATPUjaPXaAHHUX CTPYKTYpa KOje OA MYILIKAPalla 3aXTHj€Bajy
€MOTHUBHY YTPHYAOCT U IIPUBHAHH CTOHIIM3aM, IITO YECTO BOAU U Y MEHTAAHE
npo6aeme uzaspane notucHyTuM emonujama (Showalter, 1985:p.192-94). Peunja
YTjexy ycpea OBaKBOT )KHBOTA AOHEKAE IIPOHAAA3H y cjeharbiMa Ha )KUBOT y pOAHO]
Hraauju, a Mraanja je aasexo, kao u ‘bele kude, i soba u kojoj njene sestre prave
Sedire’ (GD:p.30), re Haraac rosopu, Hukome: ‘Kad biste vi samo videli milanske
vrtove!’ (Isto). Kao mro je Xaa orprao Iepcedony oa LIBjETHMX 1105 HA KOjUMA
je 6paAa HAPIXCE U OCTAAO uanehe U OABEO j€ Y XAAAHU CBUJET MPTBHUX, TaKO j€ U
Cenrumyc 0ABOJHO 1Y OA KMBOTA 6AM3Y MHAAHCKHX BPTOBA M OABEO y IOTITYHY
ycammeHoCT 1 u3oaanujy. Cae mro j€ HKOME MOTAA Ad Ka)XKE JECTE AQ ‘Septimus suvise
naporno radi; ma vax u cBojoj pohenoj majuu. 3a To Bpujeme, Centumyc 4yje Bparie
KOjH I1jeBajy Ha IPYKOM KaKoO He HocToju cMpT, ‘udruzenim i prodornim glasovima
sadrvecau dolini Zivota, s one strane reke, gde hodaju mrevaci’ (GD:p.31). Taacosu
ca apeha y AOAHHU XHMBOTa, C OHe CTpaHe PeKe, TAC XOAAjy MpTBaLH, Kao 1 Beh
IIOMEHYTH ‘TAACOBU UCKOHCKOT U3BOpa KOjU 1/1361/1ja U3 3eMAe AOYapaBajy Kako
CAMKY MUTCKOT XaAa, TAj€ XOAQjY AyLIIE MPTBHX, TAKO H CBE OHE IIOTUCHYTE TAACOBE
xojuma Bupriunuja Byad y ceojum pomanuma Bpaha rAac, npy)Kajth TaKO OTHOP
PenpecHju U CITyTaBaky OHUX KOjU HE MOTY, HE CMH]Y, HAH CY 3a6OPaBI/IAI/I A4 TOBO-
pe. Crora je MHTCKO y l5¢HOM CTBAPAaAAIITBY AyOOKO YTKAHO Y ASYACKO HCKYCTBO H
IPEACTaBAA €XO CBUX YTHLIAHUX FAACOBA, HAPOYHUTO KEHCKHUX, KA0 M TAACOBA OHUX

KOjH Cy ‘3aayTasu Ha cBoM 1myTy (Leti¢, 2017:p.103).

3. 3akmyyak

Jeana op raaBHux Tema y pomany ocnoha Aasosej jecte nosesanoct Meby xenama
KOjy BUAMMO KPO3 BHXOBE KOMIIACKCHE U CHAXHE, AAH HEPACKUAMBE Beae, O1A0
y oanocy usmeby majke u hepke, ABuje myGaBHuIe, ABHje NpHjaTesHLIe, HAH YaK
ABHje HACYMHUYHE JKeHe Ha yaulu. Bupyunuja Byad Mujema ycramenu apxerun
KEHE yIIPaBo A2 61 II0Ka3aAa KAKO HUje IPECYAHA IPHPOAA OAHOCA, HETO PYLICHE
KOHIIENTa KAACHYHOT IIPUKA32a XKEHE Y HaTPUjapXaAHOM APYLITBY, K0 U THITHYHUX
nonmMama poAHHX yaora. MopepHa mapaaeaa xojy Byadosa npasu nsmely tpasu-
LIMOHAAHOT MHTA U OAHOCA Majke H Khepke, Kao M OCTAAUX AMKOBA, IIPEACTABAA
HOBO ITOMMaHe¢ MUTOAOLIKOT H CBOjEBPCHY HHBEP3H)Y HETOBOT TPAAULIMOHAAHOT
TyMadera. Bupiinnuja Byad ce y HeKoAUIIMHE CBOjHX POMAHa II03MBA HA MHTOAO-
I'Hjy 1 KOPUCTH MUTOAOIIKE peepeHiie u obpaciie, Hajueurhe ca rumeM Aa CTBOPH
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CY6BCP3I/IBHC JKCHCKC AMKOBC U Ad prH_[I/I KOHICIIT HACAAM30BAaHEC )KEHCKOCTH. OHa
IPEUCIIUTY)€ HAMBTAEA 6C3Ha‘{ajHC (l)parMeHTe JKUBOTA U /SYACKOT UCKYCTBA M HAYUH
Ha KOjH ce TH pParMeHTH YKAAIIAjy Y CAUKY CABPEMEHOT CBHjETa M IMBUAU3ALIUjCKHX
TEKOBHHA, TC UX AOBOAH HA HUBO Q.HCTPQ.KTHOF, aPXCTHHCKOF U MHUTOAOIIKOTI. I/IaKO
HUje 6naa npBa Mel')y MHUCIMMA KOA KOJUX CE MOT'Y YOYUTH MUTOAOLIKH 06pacu1/[ Kapa
jC y HI/ITaH)y CHIACCKA KIbHM)KEBHOCT MOACPHI/IBMa, y HBECHOM onycy OHH 3ac1/1ryp1-10
HMajy jeAUHCTBEH 3Ha4aj, yIIPaBO Y CMUCAY ONOBPraBaka TPAAMLIMOHAAHHX IIOCTY-
AaTa pOMaHa. TCMa ITOBE3aHOCTHU MHUTOAOIIIKHX peAaqua )58 OApCbCHI/IX acCIiekarta y
pomManuMa BI/IpI,II/IHI/Ije ByA(l) MO>xe 6UTH KOPHCHA Y I[JEAOKYTTHOM TyMa4€eky lheHe
MOETUKE, KAO U Y OCBj€T/rABAY KAPAKTEPUCTUYHOCTH U KOMIIAEKCHOCTH KaKO

3Ha4Ciba M HAPATHBHEC CTPYKTYPE, TAKO U rpabcrba AHKOBaA.
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THE VOICE OF AN ANCIENT SPRING SPOUTING FROM
THE EARTH: THE MYTH OF DEMETER AND PERSEPHONE
IN VIRGINIA WOOLF'S MRS DALLOWAY

Summary

The tendencies in literary criticism after World War I brought about the
need for the application of innovative literary methods, with the aim of
structuring the form and meaning of the text in a different way. The novels
of Virginia Woolf certainly have their place in the reexaminations of myth,
offering a specific view of some mythological concepts. One of these novels,
Mps. Dalloway (1925), is the focus of this paper. The novel follows a day
in the life of the main character Clarissa Dalloway and her reflections on
her life choices, wrong decisions, and irreversible past. One of the classical
myths significant for the interpretation of this novel is the myth of Demeter
and Persephone, based on which various relationships can be interpreted,
the most important being the relationship between mother and daughter,
as well as other female characters, but also between women and men. In
this paper, we will attempt to locate the ways in which the basic archetypal
patterns of the Demeter - Persephone myth are depicted in the novel, es-
pecially when it comes to the relationships among characters who carry the
strength of the mythical.

» Keywords: Virginia Woolf, Mrs. Dalloway, myth, archetype, matrileneality,

Demeter, Persephone, vegetation.
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